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Karap Zoltan
POUL POTTS ES KALAF ARIAJA — PRAGMATISTA SZEMMEL!

Kétezer-egy, szeptember tizenegyedike a zeneesztétdk szamdra nem csu-
pan a World Trade Center ikertornyainak 0sszeomldsat hozta el, hanem
egyszersmind a miivészvilagot megdobbentd stockhauseni nyilatkozat ap-
ropojat is. Arrdl a Stockhausenrdl van szo, aki az elektronikus zene torténe-
tének egyik legfontosabb szerepldje. Es arrdl a kijelentésérdl, mely szerint a
WTC-t ért tdmadas, idézem: ,the greatest work of art ever”, vagyis minden
id6k legnagyobb, legnagyszeribb mtialkotasa. Ahelyett azonban, hogy az
interpretaciok gazdag tarhdzaba csalogathatna a kérdés, vajon mit jelent
egy zeneszerzdi életmii zarokoveként egy ilyen nyilatkozatot tenni, inkdbb
csak koncentraljunk a jelenség kevésbé partikuldris jelentésrétegeire. Vajon
értelmes lehet-e a miivészet torténetében olyan tézisekkel élni, hogy egy
adott mi abszolut els6bbséget élvezhet valamennyi mtialkotashoz képest?
Es ha igen, tigy vajon lehet-e barmi értelme manapsag? a miivészet torténe-

1 Jelen tanulmény a Nagyerdei Almanach Online Bolcseleti Evkonyv, a DE BTK
Filozéfia Intézet és a MTA DAB Bolcseleti, Miivészet- és Okortudomanyi Szakbi-
zottsag altal szervezett Interdiszciplinaritds az ezredforduld kulturdlis életében, a tudo-
manyokban és a miivészetben c. konferencian tartott azonos cimti el6adas kidolgozott
valtozata.

2 Arthur C. Danto hires el6adasara gondolok, amelyet ha mégoly summazva is, de
a szerzd utolsd bekezdésének két mondataval foglalnék most Ossze: , A miivészet
nem ér véget a miivészettorténelem végével. Csak annyi tortént, hogy ami a gya-
korlatot illeti, megszabadult egy sor imperativusztdl, melynek kdszonhetéen abba
a fazisba léphet 4t, melyet én torténelem-uténinak nevezek. (...) Ugy tekinthetiink
erre, s talan Belting is ezt teszi, mint entrépidra.” (v0. Arthur C. Danto: Torténetek a
mijvészet végérdl. Ford. Perneczky Géza. Forras:
http://mek.oszk.hu/01600/01654/01654.htm#3 — Utolsé megtekintés: 2013.06.30.) Ha
pedig komolyan vessziik Danto és Belting leirdsat, akkor minden mtivészettorté-

nelmi korszakhatar, amelyet a jelen korszellem diagnosztdja meg akar allapitani,
csupan retorikai talzas, illetve feltevés lehet, melyet az utokor fog (vélhetdleg ne-
gativan) megitélni. Ugyanakkor szdamomra semmiképp nem kovetkezik ebbdl a
koriilménybdl az a ,szerényebbé valds”, mely megdvna az utokor esetleges sza-
monkérésétsl. Epp ellenkezdleg: ha a filozéfiat kommunikacidként fogom fel, ak-
kor jelen irds els6sorban a lehetséges dialogus-partnereket kell, hogy keresse. An-
nal is inkabb, mivel szdamomra nem volna értelmes egy olyan konferencia-részvétel
eszméje, melynek célja mas, mint az egymassal folytatott dialdgus. Ezért is szeret-
ném megkoszonni utdlag is az el6adassal kapcsolatos visszajelzéseket, kiilonos
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tében ilyen korszakhatdrok kialakitdsanak, tehat az egyes muvek esztétikai
értékének abszolutizaldsénak? Fs ez most nem egy koltsi kérdés, ami va-
lamiféle szokratészi huzatot akar szimuldlni, hanem jelen el6adas legesleg-
els6 kérdése, amit még mielStt ténylegesen megvalaszolndnk, paradox mod
kénytelenek vagyunk el6re eldonteni ahhoz, hogy az érvelés végén meg
tudjuk itélni, vajon torténelmi, esztétikai intuicionk, ha tetszik szokratészi
daimonunk helyes valaszt stugott-e.

Tehat a valaszom, vagyis stratégiai hipotézisem ez lesz: igen, van értel-
me a miivészet torténetében bizonyos pillanatokat, eseményeket, miiveket
az adott kortdrs szitudciotol (népszertiségtdl, vagy épp botranyossagatol
figgetleniil) mintegy szimbolikus, torténelmi jelentéssel felruhdzni, st
jelen el6adas explicit célja is ebben fog allni.

A zeneesztétika kutatdjaként a XX. szdzadban ilyen zenitnek tekintem
John Cage, az amerikai zeneszerzd munkdssagat, kiilonos tekintettel a 4'33”
. tn. csondmiive (és a hozzdkapcsolddo zenefilozofiai, irdi tevékenysége)
miatt. Egy korabbi eléaddsomban® részletesen probdltam elemezni, mit
jelentett a XX. szdzadi zene szempontjabdl az a forradalmi pillanat, amikor
1952-ben az amerikai kortars zongoramiivész, David Tudor a hdrom tételes
darabot a zongora fedelének tobbszori lezarasaval és felnyitdsaval interpre-
talta.* Egy torténelmi eseményt, ami visszavonhatatlanul megvaltoztatta a
zene nyelvérdl, performativitasarol alkotott fogalmunkat. Ezt a pillanatot és
az ezt kovetd hatastorténetet neveztem a ,,zene nyelvi fordulatinak” .

Marmost anélkiil, hogy ennek a fordulatnak a kozvetlen és kozvetett ki-
hatasaival részletesen foglalkoznék, nevezetesen azzal, miként hatott a
performanszok, happeningek, fluxuspartiturdk, akcié-mtivészetek és egyéb
tarsmutivészetek terén kiviil (tedria) és beliil (tehat a mvészi praxisban)
egyarant, inkabb csak valami esszencidlis tartalomra szeretnék ramutatni,
amelyet vélhetleg valamennyi alkotas tovabb orokitett. Ez pedig nem mas,
mint az a forma-elv, amely abban érheté tetten, hogy a miialkotas
(artefaktum vagy esemény) targyi meghatarozottsaga helyett, inkabb az

tekintettel Pongracz Tibor (a tovabbiakban: Pongracz, 2013) és Csobo Péter konst-
ruktiv kritikai megjegyzéseire.

3 V6. Karap Zoltan: Cage és a zene , nyelvi fordulata”. In: Nagyerdei Almanach
2011/1. Forras: http://filozofia.unideb.hu/na/vol2011 1/3 2011.1 KZ.pdf - Utolsé
megtekintés: 2013.06.30.

4 http://www.youtube.com/watch?v=gN2zcLBr VM

(Utolsé megtekintés: 2013.06.30.) — Az emlitett Tudor féle megoldas helyett erre a
linkre kattanva egy olyan el6adast tekinthetiink meg, ahol a zongorista a tételek
szlinetében a laban pihenteti kezeit, melyeket a , csond” megszodlaltatdsa kozben
egyébként a klaviatura folott tart.
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esztétikai tapasztalat intézményi szerkezete,> az ahhoz vald viszony, maskép-
pen szolva: a mu-alkotas performativitisa valt hangstulyosabbd, a korabban
megszokott mimetikus oldalhoz képest. De hogy jon most mindez ide, ak-
kor, amikor az interdiszciplinaritas és a mivészetfilozdfia keresztmetszeté-
16l kellene beszélnem egy opera aria kapcsan? Es mindezek tetejébe hogy
jon mindehhez egy televizios showmtisor?

A helyzet kissé zavarbeejto.

Indokaim eldsorolasdhoz batorsagot azzal probdalok gytjteni, hogy Ri-
chard Shusterman Pragmatista esztétika® c. konyvét idézem emlékezetembe,

5 A témaval kapcsolatban érdekl6ddk szaméra mindenképp érdemes lehet elolvas-
ni Kémiives Sandor A miivészet intézményi elmélete c. doktori értékezését, aki elso-
sorban George Dickie iskoldjat, illetve azokat az angol-szasz miivészetfilozofiai
tendencidikat vizsgdlja, melyek épp a konceptudlis miivészet implicit kérdéseit
forditottak le a filozéfia explicit nyelvére. Olvasatomban a muvészet filozéfia altal
tortént , kisemmizettsége”, vagyis a Brillo dobozok és a 4'33” csondje attdl kezdve,
hogy a mtivészetfilozofia kurrens témajava valik, egy 1j absztrakcids szinttel ajan-
dékozza meg a szellemtorténetet, nevezetesen a , miivészetvilag” és miivészetfilo-
z6fia miikodésének, illetve egyiittmiikodésének kritikai onreflexidjaval. Es ez a
tendencia intuicidom szerint atterjed a populdris mtivészetek teriiletére is, amennyi-
ben a mi alkotdsa, mint folyamat, és mint struktiira olyannyira transzparenssé
valik — ahogyan Warhol vagy épp Cage esetében —, hogy a mii hatasa mar csak az
»igazi”, a klasszikus miivészet és a valdsag kozotti hatarvonalak jatékba vonoda-
saval képes kibontakozni. Vagy pontositok: ha az esztétikai hatas maga nem is, de
az esztétikai ,érték” mindenképp. Ebben az értelemben beszélek az ,X-Factor”
esztétikai elvei, és a konceptualis miivészetek kozotti analogiardl, hiszen a karaoke
és a playback kozonségének befogadoi tapasztalatai nagyon is hasonld sémakat
kovetnek, mint a magas mitivészetek (kritikai) szimulacidjat képvisel6 alkotasok
publikuma. A kiilonbség, azt mondhatnank, abban az értelemben , mennyiségi”,
hogy a pop kozonségének esztétikai tapasztalatanak targyat kiilonboz6 szimulaci-
0s technikakkal mintegy csutcsra jaratjak (a mutargynak szinte része maga a m-
targy befogadasanak abrazolasa is), mig az ,entellektiiel” hallgatdsag a csondmi
hallgatasa kozben csupan sajat imaginacidjara kénytelen hagyatkozni.

6 Richard Shusterman alighanem legnagyobb botranyt kever6 elemzésére gondo-
lok, amellyel kapcsolatban egyébként magam is ambivalens érzéseket taplalok.
Egyfeldl kétségkiviil konnyt rokonszenvet érezni azzal a bizonyitasvaggyal, hogy
a miivészetfilozofusok szamara a populdris mifajok legalabb annyi kihivast jelent-
hetnek, mint a magas miivészetek panoptikumai, masfel6l Shusterman végiil maga
is egy rap-szoveg (!) kimerit6 poétikai és biografiai (szociografiai) elemzését koveti
el. [gy maga a rap ,szam” (track) zeneiségét illetéen adds marad a részletes kifej-
téssel. Shusterman kisérlete az esztétikai tedridk ujragondoldsara olvasatomban
végiil inkabb a mivészetszocioldgia és a kiilonb6z6 szakmak malmara hajtjdk a
vizet, mintha azt mondana: a rap szdm zenei anyagarol a legtdbbet érdemben a
track keverdpultja mogott allé szakember tud; a tanc-koreografidkrol a tancok be-
tanitdi; a graffitikr6l maguk a falfirkdszok stb. (V6. Richard Shusterman: A rap
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melynek leghiresebb, legprovaktivabb fejezetcime igy hangzott: A rap mii-
vészete.

Zavarom oka, hogy a zenemiivészet, az in. magaskultira elkotelezettje-
ként, de mint a popularis mtvészetek hétkdznapisagaban €16 gondolkodo:
fel kell tdrnom életem eddigi legbotranyosabb zeneesztétikai élményét, s
mint tézist kell felmutatnom, ha tetszik, mint az itélerd betegségének egy
tiinetét, mely az Ondk jovoltabdl talan gyogyitasra keriil.

Tézisem szerint: a The X-Factor Karaoke Performance Show minden idék
legmonumentdlisabb 0sszmiivészeti alkotdsa, s a televizidos miisor miutan
egy Uj zenetOrténeti jelenséget, ha tetszik mifajt teremtett, e miifajon beliil
néhdny éven beliil el is érte miivészetfilozofiai értelemben vett csucspont-
jat, azt a pontot, amely tgyszolvan mennyiségi értelemben mar nem fokoz-
hat6 tovabb.” Ez pedig nem mads, mint a Poul Potts altal szinre vitt ,Nessun
dorma”8 c. aria, illetve annak él6 kozvetitése.

El6addsommal éppen ezért az dria performansz-analizisét szeretném el-
végezni, mégpedig oly modon, hogy el8szor a milivészet metafizikai kate-
goridit vizsgdlom meg miikddésiik kozben, tehat mifajelméleti, ontoldgiai
kérdésekkel foglalkozom, majd pedig a jelenség retorikai, filmnyelvi, gaz-
dasagtani relevancidjat elemzem az aruszimbolika’® perspektivajabol.

Arthur C. Danto analitikus esztétikdjahoz szokas kotni azt a mara mar koz-
helyszer(i formulat, miszerint a filozéfia mintegy , kisemmizte” a miivésze-
teket. Még ennél is nagyobb evidencia kiséri azt a felfogast, mely szerint a
muvészet deszakralizdldédasa, majd szérakoztatadssa silanyuldsa mar korab-
ban elkezdddott, mint ahogy azt Hegel bejelentette. A kereszténység egyik

mijvészete. In. Richard Shusterman: A pragmatista esztétika. Ford. Kollar Jozsef.
Kalligram Konyvkiadd, Pozsony-Budapest, 2003. 369-428.)

7 Tézisem empirikus bizonyitékanak is tekinthetd, hogy a tanulmany elkésziilése
kozben a miisor miifaja maga is megvaltozott, igy a ,karaoke” és ,performance
show” sz(ikit6 kategoriakat a hivatalos honlapot az ezeknél sokkal nyitottabb , The
X Factor” valtotta fel.

8 Az elemzett kisfilm megtekinthetd a linkre a kattintva:
http://www.youtube.com/watch?v=1k08yxu57NA - Utolsé megtekintés: 2013.06.30.
9 Az aruszimbolika szempontjanak fontossagat igazolando, tigy gondolom elegen-
d6é magyarazat lehet, ha a széban forgd kisfilmet” tovabbgondold,
rekontextualizalo mobil-telefon reklamot is figyelembe vessziik mind dramaturgi-
ai, mind pszichologiai szempontbdl:
http://www.youtube.com/watch?v=wPIx7aBinCU

- Utolsé megtekintés: 2013.06.30.

NAGYERDEI ALMANACH 2013/1. 4. évf., 6.
http://nagyalma.hu/szamaink/szerzoi jogo ISSN 2062-3305

30



http://www.youtube.com/watch?v=1k08yxu57NA
http://www.youtube.com/watch?v=wPIx7aBinCU

Karap Zoltan: Poul Potts és Kalaf dridja — pragmatista szemmel

alapvondsara, az allandd eszkatologiai siirgetettségre gondolok, amelyhez
képest a targyi vilag szépsége és ratsdga pusztan atmeneti diszlet, ha tet-
szik, afféle labirintus, melybdl csak a halalt kovetd megvaltas vezethet ki.
De azért valljuk be: a korszakhatdrok megtételével, noha nem vonjuk két-
ségbe relevancidjukat, itt is bajban vagyunk. Hiszen gondoljunk csak a go-
rog tragédidk valsagara, amely valsdggal kapcsolatban Nietzschénél aligha
talalhatnank precizebb, illetve jelent6sebb diagnosztat. Ha emlékezetiinkbe
idézziik A tragédia sziiletését, akkor maris belathatjuk, hogy a (tragikus)
miivészet , kisemmizése” mar Euripédésszel, illetve Szdkratésszel kezdetét
veszi.

De mi az, amitdl végsd soron a miivészet megfosztatik?

Kissé talan redukcionista olvasatomban a valasz: a mivészetvallassal
valo elvélaszthatatlan egy-ségétdl, metafizikussagatol. S ezdltal a miivészet
legmagasabb formajatol, a tragédiatdl valasztodik el. Ez Euripidész lelemé-
nye, akinek dramadjaban a fOszerepl6 nem Aiszkhiilosz isteni hdse, nem is
Szophoklész ember feletti embere, hanem maga az ember, akit a szerzé mar
csak isteni beavatkozassal (deus ex machina) tud megmenteni'®. A dionii-
szoszi bolcsesség embere, vagyis a pesszimista, de deriis polisz polgar ve-
resége az optimista, de allandd szdrakozdsra vagy isteni megmentésre
kényszeriil szdkratészi jellemmel szemben — ha jol értem, ez volna a tra-
gédia mint mtfaj haldlanak oka. A tragédia mint mtfaj haldla azonban
tobb, mint puszta ,irodalmi”, mtfajelméleti valtozas. Nietzsche meglehetd-
sen meggyOdzden érvel amellett, hogy ez a valtozas, a moral és az esztétika
szOkratizmusa voltaképp az egész keresztény kultirkor és humanista tu-
domany eszméjét hatarozta meg uszkve kétezer-6tszaz évre.

10 A harom tragédiaird koziil Euripidész a legdemokratikusabb - irja Mihalyi Ga-
bor A klasszikus gordg drama miilt és jelen dsszeiitkozésében c. konyvében. — Aiszkhii-
losz tragikus hése isten, a sors kivalasztottja, akinek valamiféle rendeltetése van,
mint Eteoklésznek, Oresztésznek vagy Prométheusznak, hogy életével vagy hala-
laval a humanizacié magasabb fokan helyreallitsa a megbomlott harmoéniat. Szo-
phoklész hése felsébbrendli ember, egy eszme megszallottja. Euripidész tragikus
hése viszont maga az ember, az 6 értelmetlen szenvedése, pusztulasa, bukasa a
tragédia.” (Mihalyi Gabor: A klasszikus gordg drdma miilt és jelen iitkozésében. Aka-
démiai Kiado, Bp. 1987., 116.) Ugyancsak Mihalyi Gabor a deus ex machina intéz-
ményérdl: , Euripidész dramaiban a deus ex machina megoldasok valamelyest
feloldjak a tragédidk sotét kiuttalansagat, legalabbis az egyszer(ibb, hivé nézdk
szamara, akik ugy érezhetik, hogy az istenek kozbeavatkozasa folytan helyreallt a
jogrend.” (Im. 133.) Nietzsche kissé vitriolos stilusdban ugyanez: ,,... Aiszkhiilosz
transzcendentalis igazsagtevése immar a szokvanyos deus ex machina segitségével
végrehajtott »koltdi igazsagszolgaltatas« lapos és pimasz elvévé ziillott.” (Friedrich
Nietzsche: A tragédia sziiletése. Eurépa Konyvkiadd. Bp. 1986. 117.)
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A tragédia haldla, vagyis a modern ember sziiletése az optimizmusbol,
Nietzsche szerint a kvetkezd harom ,,szellemi-genetikai kodbdl” vezethetd
le: az erény tudas; a binhoz a tudatlansag vezet; boldog, aki erényes.!! A
tudomany viszonylatdban pedig ezt irja: ,,a sajat rogeszméjétdl sarkantyu-
zott tudomany csak hatdrdig szaguld el feltartézhatatlanul, ahol a logika
lényegében rejlé optimizmus a buktatékon elakad”.!2 Es akkor a dioniiszo-
szi és wagneri igézetben ir6 filozofus szerint Gjra feltor majd a tragikus
megismerés, hiszen a miivészet nem mds, mint a tudomany, a logika kiegé-
szitGje. Es akkor ennek a kultirforménak minden bizonnyal a ,zenéld
Szokratész” lesz a szimboluma'®.

Marmost, ha a zene torténetét a tragikus, tehat a metafizikai megismerés
szempontjabol vizsgaljuk, ha latba vessziik Nietzsche progndzisat, ha tehat
a tragikus, dioniiszoszi bolcsesség zenei karrierjét vizsgaljuk, akkor a ko-
vetkezd torténelmi stacidok képei korvonalazddnak ki: 1. a zene — mint ze-
nés Osszmuivészet (szertartasjatékok, klasszikus szinmiivek, tragédidk; epi-
kus dramdk, komédidk); 2. a zene noétikdja (Phytagoras, a hangok hatas-
mechanizmusanak , metafizikdtlanitdsa” a zene noétikdjan keresztiil); 3. a
zene notdcidja (opus, compositio — a zenem ,targyiasuldsa”); 4. a rene-
szansz zenedramabdl sziiletd barokk opera (mint az els§ 0sszmiivészeti
arucikk); 5. a wagneri Gesamtkunstwerk (a miivészetek kommunizmusa és
a programzene); 6. a nem arisztotelészi értelemben felfogott zenemtivészet
kibontakozasa (atonalitds, concept art; fluxus, happening stb.); 7. a hang-
rogzités és hanglemezgyartas (a mualkotds ,aurdjanak” megvaltozasa); 8.
reklam-és filmzene (a valosdg permanens esztétizalasa, a hiperrealizmus);
9. ,playback” (vagy lip sync) és karaoke (az esztétikai tapasztalat alkal-
mazkodasa az Osszefliggd média-szimulacidhoz).

Es intuiciém szerint jelenkorunkban elérkeziink a 10. staciéhoz: a multi-
dimenziondlis karaoke performance show-hoz — mint posztmodern zenedrdmdhoz.

Természetesen az imént felvazolt zenetorténeti jelenségek kitiintetettsé-
ge nem magatdl értetddd, de 1ngy gondolom, tobbé-kevésbé
kontextualizalja a XX. szdzadi zenei tapasztalati formak jelentdségét. Ami
pedig a posztmodern zenedrama mint fogalom relevancigjat illeti: mindkét
kifejezés meglehetdsen terhelt, és akdr még kétséget is tAmaszthat abban a
tekintetben, hogy nyeriink-e egyaltalan barmit is azzal, ha egy kortars je-
lenségre kategoriaszertien alkalmazzuk. Annak egyfajta bizonyitékaként,
hogy hasonldé meghatarozassal masok is érdemesnek tartottak a kisérlete-
zést, példaként alljon itt egy Helga Finter-idézet a szerz6 A posztmodern
szinhdz kamera-litdsa c. tanulmanyabol: ,[a] posztmodern szinhdz talan ép-

11 Vo. Nietzsche im. 117.
12 Nietzsche i.m.127.
13 Nitzsche i.m. 140-141.
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pen azért posztmodern, mert azt valdsitja meg, ami implicit mdédon mar a
modernitas programjaban jelen volt: egy olyan szemnek és fiilnek egyarant
sz0l6 zenét, ami éppugy eldfeltételezi az operat, mint a filmet.”!* — Ezt je-
lentené tehat a , posztmodern” jelzd: a kiilonbozd tarmtivészetekkel szoro-
san Osszefliggl zeneesztétikai tapasztalat medidlis bedgyazottsagat. Masfe-
181 pedig a hagyomdnyos szinhdzat és zenés dramat tovabbgondold
avantgarde hagyomanyra és a wagneri ,Musikdrama” fogalmaira épiil6 uj
mifajt. Ugyancsak Helga Finter szavaival:

A hetvenes évektdl kezdve tobbek kozt New York-ban is taldlkozhatunk olyan szin-
hdzzal, ami mind a hagyomdnyos szinhdz, mind a térténelmi avantgarde formditol
eltérd vondsokat mutat. Mig a hagyomdnyos szinhdz elsdsorban szovegszinhiz
maradt, addig a hatvanas években a torténelmi avantgarde alapvetden hdrom olyan
tendencidban konkretizdlddott, melyek — 1igy a szcenikai megjelenités, mint a drd-
mai szoveg szempontjdbdl — a szinhdzi illiizié destrukcidjiban hozhatdk kozos ne-
vezdre. A happening és a ritus (annak a dioniiszoszi szinhdznak a kulcsszavai,
amelynek A tragédia sziiletésének Nietzschéje az dsatyja) oly modon tettek kisérle-
tet a szinhdzi ill1izié szétromboldsdra (Kiemelés télem — KZ), hogy a nézé, illetve a
nézokozonség elszigeteltségét eqyfajta illuzdrikus kozosség participdcidjaban, egy
nyitott térben oldottdk fel (Kiemelés télem — KZ). A brechti szinhdz és adaptdldi
proszcéniumszinpadon, az elidegenités és az epikus eljardasok segitségével, a “jo
dadaizmus és a sziirrealizmus kopenyébol kibiijt abszurd szinhdz az arisztotelészi
verisimile kategoridjdt vette célba, és ezzel egyidejiileg mindenfajta interpretdcio
érvényességének az illiizidjat teremtette meg, ami éppenhogy az interpretdcio alap-
jaul szolgdlo diszkurzus valdsziniiségét erdsitette meg.'®

A szinhazi illazid szétrombolasa a zenés szinhdz esetében kiilonleges
kihivasok elé allitja az el6adoi és a befogadodi oldalt képvisel6 alanyokat,
mely sziikségképpen kovetkezik a miivészi hangok és képek egyidejii elsa-
jatitasanak nehézségéibdl. A fent emlitett Bertold Brecht nevéhez kothetd
az a megfogalmazas, amely alighanem kezdett6l fogva a zenés szinhaz
alapproblémajanak is tekinthetd: , az opera értelmetlensége abban all, hogy
racionalis elemekkel él, plasztikussagra és realitasra torekszik, a zene révén
ugyanakkor mindezt k6zombossé és semmissé teszi.”1

4 Helga Finer: A posztmodern szinhdz kamera-litdsa. Forras:

http://www literatura.hu/szinhaz/posztmodern.htm - Utols6 megtekintés:
2013.06.30.

15 Lm.

16 Almasi-Téth Andras is hivatkozik erre a Brecht-idézetre Az opera egy zdrt vildg —
Az operai szinjdtszds alapproblémdi c. konyvében (Typotex. Bp., 2008. 44.)
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Ennek legalabb két oka van.

Az egyik egy pszichologiai magyarazat, mely szerint a zenét és a képet
ugyanaz az agyfélteke dolgozza fel, ami azt jelenti, hogy a két agyfélteké-
nek az opera eléadédsa soran Ossze kell(ene) hangolddnia, mivel a szoveg-
feldolgozasért a masik félteke felelGs.

Ha pedig a mfajok ontoldgiai sajatossagaira tekintiink, konnyt belat-
nunk, hogy a szinhdz alapvetden dramai, a zene pedig lirai miifaj; a zene
,plurdlis”, absztrakt szovegként viselkedik, olyanként, melynek legfeljebb
csak szintaktikdja, illetve stilisztikdja van; ezzel szemben a szinhaz konkrét,
és a logikus gondolkodas altal feltarhaté szemantikumo(ka)t kozvetit, il-
lusztral. A préza, a szoveg a szukcesszivitdsra épiil, és bar a zene is hason-
16képp, az idében kibontakozo forma, esetében lehetséges a szimultaneitas
megvaldsitadsa is. Hevesi Sandor szerint épp ,itt van a zene 6ridsi folénye a
szoval szemben. A zene két, hdrom, négy, s6t, szamtalan emberi lelket egy-
szerre tud megszdlaltatni, tehat a dramai kiizdelmet egyidejtleg tudja hoz-
ni”."

Mindezek a koriilmények, anélkiil hogy explicit kifejtésre kertiltek vol-
na, alighanem dontd szerepet jatszhattak a reneszansz zenedramat tovabb-
gondold barokk opera kialakuldsaban, melynek egyik legfontosabb alapté-
tele, hogy a szerepl6k nem egyéniségekként vannak jelen, hanem ,jelként
funkciondlnak, dnmagukon tuli jelentést hordoznak. A szinész nem meg-
testesiti a figurat — irja Almasi-Téth Andras'® —, hanem kiilonbozd jelek se-
gitségével bemutatja a nézének. A szinész és a szerep kozott distancia van.”
Ez a distancia segit a nézének abban, hogy az egyes zeneszdlamokat ne
kozvetleniil egy individuumra vonatkoztassa, hanem a ,zenében lakozé
szinhdz” megjelenitésének tekintse. Ha pedig visszagondolunk a zene és
szoveg szimultan befogadhatosaganak problémajara, az is vilagossa valik,
hogy miért annyira fontos, hogy minden jelenet megrendezése soran az
egyértelmliség, az atlathatdsag, a kozéptengelyes szimmetria valdsuljon
meg. Ugyanakkor épp ez a lathatdsag érdekében alkalmazott szimmetria
teremti meg azt a fesziiltséget a néz6 és el6ado, illetve eléadd és eléadd
kozott, amit Almasi-Téth Andras ,,szinpadi maganyként” definidl, s mint
ilyen egyszerre jelenti az énekes és hallgatosag szdmara els6ként ledonten-
d6 akadalyt. Ha jol értem, a szitudcié bonyolultsaga azaltal all el6, hogy az
énekesnek egyszerre kell a redlis alakként az esemény szerepldjének meg-
formalasara szinészként és énekesként reflektalnia, mikozben az egyetlen
,segitéje”, ,partnere” ebben a kiizdelemben a kézonség. Epp az a kdzon-
ség, akinek egyszerre kell cstiszkdlnia az opera hol felgyorsitott, hol pedig
lelassitott idejében. Ez az egytitt-jatszds azonban elsésorban a nézdk illetve

17 Almdsi: i.m. 31.
18 Almdsi: i.m. 20-21.
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az el6ado imaginarius terében jatszodik le, s mint ilyen bizonyos értelem-
ben megkérddjelezi az opera el6adasokra olyannyira jellemzd nagyszabasu
diszletek létjogosultsagat, kovetkezésképp az Osszmiivészeti jelleg eszmé-
jét, a zene és tarsmivészetek altal kozosen megalapitott miivészeti ,, kom-
munizmust”.

Nem véletlen, hogy a mult szdzad elején kialakuld hangos film teoreti-
kusai szamadra a legnagyobb kihivast épp a zenés szinhdz, vagy zenedrdma
negativ tanulsagainak feldolgozasa jelentette. Zofia Lissa, a lengyel zenetu-
dos, aki szdmos XX. szdzadi zenei jelenséggel kapcsolatban publikalt az
utokor szdmdra mai napig relevans gondolatokat, a filmzenérdl kozreadott
elemzésében a fent mar emlitett problematikat a , vetité paradoxon” jelz6-
vel illette és a kovetkezOket értette alatta:

A mozivdszon fiktiv vildgdval szemben a zene mindig redlis; a hangokat a
nézd tulajdonképpen a moziteremben hallja, de a képek ugyanakkor mindig
puszta projekciok, amelybdl a kivetkezd érdekes diszkrepancia kdvetkezik: a
diegetikus zene mindig két vildghoz tartozik egyidejiileg, ugyanis a vdszon
fiktiv és a nézd valds vildgdhoz. A diegetikus zene igy a vdsznon nem dbrd-
zolhatja a nem ldthatd teret; a nem diegetikus zene viszont egy olyan teret
reprezentdl, amely nem része a visznon dbrdzolt vildgnak.’

Némi talzassal szdlva, az els6 hangos filmkészitOk szamara (de konnyen
lehet, hogy a mai rendezdk és zeneszerzOk esetében is) a legeslegels kér-
dés, még miel6tt barmihez kezdenének is, az, vajon mennyi teret akarnak
engedni a filmben elhangz6 dialégusoknak, szovegeknek,?’ és mennyit a
zenei és képi dimenzié Osszehangolasanak, koltdibben mondva: a fény
harmonizalasanak illetve meghangszerelésének. A dolog tétje nem kevés,
mivel a zene szemantikum-nélkiilisége (vagy poliszemantikussaga) és a
szerepl6k konkrét nyelvi megnyilatkozasa kozotti fesziiltséggel parhuza-
mosan a zene magaval a képi dimenzidval szemben is ellentétes tendencia-
kat képvisel: ,,a zene az éltalanostol az egyedi felé haladva fejti ki hatasat —
irja Lionel Landry —, mig a mozgé latvany pontosan ezzel ellentétes irany-

19 Zofia Lissa: Aesthetik der Filmmusik. Forras:
http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:EGemdcHtAzQ]J:publikati
onen.ub.uni-

frankfurt.de/frontdoor/deliver/index/docld/13458/file/KB2 Lissa.pdf+&cd=3&hl=h
u&ct=clnké&gl=hu — Utolsé megtekintés: 2013.06.30.

2, Egy matematikai jellegli absztrakcioval élve azt mondhatnank, hogy a zene és a
kép kétdimenzids, mig a beszéd, éppen a belSle arado realisztikus jellegnél fogva,
haromdimenzids” — irja Luigi Chiarini 1939-ben A zene a filmben c. tanulmanyaban.
(In: Film + zene = filmzene? Szerk. Kenedi Janos. Zenemtikiado. Bp., 1978. 48.)
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ban mozog.”?! Az 6sszmiivészeti hatds maximalizalhatdsaga szempontjabol
ebbdl kovetkezden igaza lehet Vuillermoznak is, amikor azt mondja:

A zenei emdcid egy dltaldnos jellegii gondolatbol, itletbdl indul ki, s ezt az-
tin az egyéni képzelet teszi konkréttd, pontosabbd. A film ezzel szemben egy
aprélékosan koriilirt objektiv részletet mutat, amely aztin egész sor dltaldnos
jellegii benyomdst ébreszt benniink. (...) A jovd zenés filmjeinek alkotdi eldtt
az lehet majd az eszmény, hogy szerencsésen kiszdamitsik a két gorbe taldlko-
zadsi pontjat.?

Az eddigiek Osszefoglaldsaként a két gorbe egyik lehetséges talalkozasi
pontjanak tekinthetjitk az antik tragédia szempontjdbdl a mitoszt mint
olyant, amely valamilyen altaldnos jellegli gondolatbdl indul ki, s ezt aztan
az egyéni képzelet teszi pontosabba. Talan éppen ezen analdgia miatt kép-
zeli el Nietzsche azt, hogy Wagner operdinak disszonans akkordjai és az
antik tragédia szelleme kozos hazabdl valok. Es ebben a vonatkozasban
kénytelenek vagyunk egy egész bekezdésnyi idézetet bevonni a dioniiszo-
szi és apolloni erdk jatékaval kapcsolatban, mely a fenti dramaturgiai és
filmzenei problematikdra épptigy érvényes lehet:

[a] létezés és a vildg kizdrdlag esztétikai jelenségként tekinthetd igazoltnak:
ebben az értelemben pedig épp a tragikus mitosznak kell taniibizonysdigot
tennie arrdl, hogy a csuf és a diszharmonikus is miivészi jaték csupdn, me-
lyet az akarat jatszik 6nmagdval, Gnmaganak, életsrome béségében. Am a di-
oniiszoszi milvészet e nehezen megragadhatd Ostiineményét kozvetlen iton-
modon érzékelni, tetten érni egyediil a zenei disszonancia csodas értelmében,
jelentésében tudjuk, mint ahogy a vilaggal dsszemérve egyediil a zene adhat
fogalmat arrdl, mit kell érteni a vildg esztétikai jelenségként vald igazoldsin.
A tragikus mitoszt létrehozo gyonyor és a zenei disszonancia hallatan érzett
Qyonyor egy hazdbol vald. A dioniiszoszi, a még a fajdalomban is az dsgyo-
nyorre ratalalo dioniiszoszi a kozos sziiloanyja mind a zenének, mind a tra-
gikus mitosznak.

Jol lathatd, hogy Nietzsche szdmara a mlivészet metafizikussaga abban
mozzanatban érhetd tetten, hogy a tragikus mitosz zenés el6adasa talmutat
az élet abszurditdsanak elviselhetetlenségén, és szinte pszichologizalhatat-

21 1dézi Emile Vuillermoz A képek zenéje c. 1927-es tanulméanyaban. (Kenedi: im.
44.)

22 Vuillermoz: i.m. 40-41. Nietzsche metaforikajaval csaknem ugyanez: , Valdjaban
(...) azene a vilag idedja, a drdma csupan a visszfénye, a mindenkor esetleges
arnyképe ennek az ideanak.” (Lm. 178.)
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lan médon az élet apoldgidjava valik. Nietzsche szamara épp ebben 4ll az
antik zene megismerhetetlen titka, amelyrdl azonban annyit mégis tudni
vél, hogy a legkevésbé sem hasonlitott a , stilo rappresentativo” és , recita-
tivo” formdjara. A barokk opera lényege, a szenvedélyeket zenei retorika-
val megszolaltatd énekes az antikvitas nietzschei idedljai fel6l nézve nem
mas, mint a szokratészi kultira legsajatabb tartalma; egy Dioniiszosztdl
fliggetlen, tehat a tragikus, metafizikus mivészeten kiviili tendencia ered-
ménye. Nem véletlen, hogy e miifaj népszertisége mar Nietzsche szdmara
voltaképp nem is egy esztétikai sziikséglet kielégitésében rejlik, ,hanem a
magabanvalé Ember optimisztikus felmagasztaldsdban, abban a felfogas-
ban, miszerint az dsi ember a természeténél fogua jé és miivészi hajlamii (Kieme-
1és télem — KZ).”?3

Az eddigiek Osszefoglalasa helyett: vajon nem ugyanebben az
,optimisztikus” keresztvizben (,minden ember miivész”) martézott meg
Poul Potts és vele egyiitt akar tobb, mint szdzmillié ember, amikor a
,Gy6zni fogok” utolsd sora is elhangzott a vetélkedd szinpaddn? Vajon
nem magatol értetddd-e az az analdgia, hogy az egykori tragédidk mitosz-
abrazoldsa a zenés el6adasokon keresztiil éppugy ,versenymiiveknek”
késziiltek, mint a mai pop-mitoldgia alakjainak szinpadi megidézése? Va-
jon nem kellene-e magat az X-Factor televizios showt az 6t kiegészitd mi-
toszképz6 média-szimuldkrumok egytittesével egyetlen nagy dramai for-
manak tekinteni? Vajon ez a milivészeti forma nem épp a szokratészi kultu-
ra legeslegoptimistabb formdja, amellyel a szokratészi ember az 6t koriil-
vevd ,latszatvilag” melletti (metafizikatlanitott) igazolasra talalhat ra? Va-
jon ebben az apolloni-diontiiszoszi jatékban nem pont azok a dramai effek-
tusok vesznek részt a zene és kép egyiittes alkalmazdsdval, mint az antik
dramadkban, a barokk operdban, vagy épp a zenés filmben — csak épp azzal
az aprdcska permutécidval, hogy itt a képek maguk valnak zeneivé, s a
hozzéjuk kapcsolddé disszonancia-mentes zene afféle mementdként rko-
dik, hogy a képek mogotti realitds hidnyardl sohase feledkezziink el? Es
végiil: vajon a dramai hatdsok egyiittese mogott rataldlhatunk-e barmi
konkrét miifaji 6rokségre a tragédia, komédia és tragikomédia harmas uni-
verzuman kiviil, mint a dramaiatlan drdma mégiscsak dramai hatasaira, és
a dramai megjelenitések mogott egyeldre feltaratlan szimuldkrum-technika
muvészetére, mely a mozgo képek, vagyis az abrazolt vilag, illetve az idea-
lis vilag szimulaciojat, , prestabilizalt harmoniajat” teremtik meg?

2 I.m. 156.
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Néhany szot el6zetesen az X-Factor jelenségrol. Természetesen nem az elsd
nagyszabasu tehetségkutatd miisor a popzene torténetében; azonban az a
vélhetdleg tobb szaz oldalas , Biblia”, amely alapjan a készit6k megalmod-
tak ezt a kontinenseken ativel6 szimuldkrumot mégis csak egyediilallo, ha
arra gondolunk, lassan valamennyi fejlett orszdg megvasarolja a licencet
vagy épp elkésziti annak masolatat, melyet nemzeti karakterologidja, izlése
és politikai kontextusa alapjan aztan testre szabhat. De hogy néhany konk-
rét statisztikai adattal is szolgaljak: Poul Potts videojat a vilaghalon kb. 111
millidan tekintették meg; Magyarorszagon pedig a kb. 6 milli6 valasztopol-
garabdl mintegy 2 millidan iltek/iilnek a tévékésziilékek el6tt, mi tSbb,
emberek tiz és szazezrei koltik nagyjabdl 1 kg kenyér arat SMS-ek formaja-
ban kedvenciik tovabbjutasra.

A siker kulcsat nyilvanvaldan a miisor dramaturgidjaban, zenei anyaga-
ban, és megjelenités mddjaiban kell keresniink. A szoéban forgd rovid bejat-
szas meggydzOdésem szerint azzal, hogy a drama f6hdse egy opera ariat
visz szinre, tulajdonképpen eléri azt a hatart, amely az opera tin. rendezéi
szinhdzanak? non plus ultrdja, mégpedig oly mdodon, hogy az énekes el-
sOdlegességét helyezi a figyelem gyujtdpontjaba, az énekes zenei kvalitdsa-
it, mikdzben zsenidlis szimultaneitassal bizonyos fokig az eredeti opera aria
kontextusat is meg tudja Orizni. Ezzel a performansszal egyszersmind
egyesiti a két mlivészi szféra, a populdris és magas kultura kozotti vélt,
valos szakadékot. S mindezt oly avantgarde érzékenységgel, olyan jatékel-
méleti és szimuldcids technikdval, amely azt gondolom egyediilallé a ma-
gas és populdris miivészet torténetében egyarant.

24 Fodor Géza az Almasi-Téth Andras konyvéhez irott utdszavaban igy foglalja
Ossze a rendezdi szinhaz és az opera torténetének mai viszonyait: , Az operajatszas
felviragzasanak sok oka van, de koziiliik az egyik fontos az, hogy az operajatszas
az énekesuralom, majd a karmesteruralom utan egy harmadik korszakba lépett: a
rendez6uralom korszakaba. A 20. szazadi szinhaztorténet {6 tendencidja, a rende-
z0i szinhaz dominanssa valasa az utobbi évtizedekben eszkalalodott az operajat-
szas terliletére, s a miifaj korabban sohasem sejtett rétegzettségét, jelentéslehetdsé-
geit, komplexitasat mutatta fel.” Olvasatomban az X-Factor kontextusdban szinre
vitt operadria is egyfajta specidlis szimptomadja a rendezdi szinhdz korszakanak,
csak engem elsésorban nem ennek az 1j struktiranak az emberabrazolasa, tehat a
karakter ,sajat vilagan beliili” megértése érdekel, hanem az a reprezentacios tech-
nikai eszkoztar, amelynek segitségével, a produkcioval parhuzamosan kibontako-
z6 dramai hatésokat létrehozzak. Es ezt a technikat akarom — még ha kissé nké-
nyes modon is — valamiféle Gj miivészetnek tekinteni. Annal is inkabb, mert mi-
ként arra Pongracz Tibor is utalt az eléadassal kapcsolatban, végsé soron nem tud-
hatjuk, az antik drdmak mennyiben épiiltek manipulativ tendencidkra; rdadasul
egészen jelentds hagyomanya van a dramék didaktikai, nevel szempontu elemzé-
séinek.
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Expozicid. Az els6 pillantasra kissé gyamoltalannak tin6 Potts besétal a
szinpad kozepére, oda ahol az operénekes mindig egyediil van. Abba a
szinpadi magéanyba, ahol a drama elejétdl a végiéig egyediil van. Egyediil a
sajat hangjaval, és azzal a lelki-akusztikai térrel, amit kozonségnek neve-
ziink. Ezt fontos itt hangstulyoznunk, mivel Potts személyisége szempont-
jabdl donto jelentdségli, hogy egy opera ariat énekelt. Hiszen az opera sze-
repldi kozott sem szinészként, sem személyként — szigoru értelemben —
soha sincs kapcsolat, mivel minden szereplé nietzschei értelemben vett
apolléni kicsapddésa csupdn a zenének.?> A szinész soha sem egy konkrét
figurat formal meg, csupdan kiilonb6z6 gesztusokkal, jelekkel mintegy utal
rd. A szinész tehat tudatos dinstanciat tart a szereptdl: nincsenek konnyek;
mivel nem az énekes személyes tragédidjanak lehetiink tanti, hanem nietz-
schei értelemben a zene dioniiszoszi borzalmainak; a szinész csupan oltal-
maz benniinket, hogy a borzalommal (netdn az erotika tuldradasaval) ne
valjunk eggyé.

De térjiink vissza Pottshoz.

Bedll a szinpad kozepére.

Turandot csaszarkori maskardak helyett, egy mobilboltos 6ltonyében.

Egy igazi Don Quijote.

— Halljuk, Poul, mit szeretnél énekelni?

— Puccinit. — Vélaszolja Poul, mikozben a zstiri arcjatékdval parhuzamo-
san a kozonség kiilonbozd generacioi is ugyanezzel a szkepszissel és kar-
orommel viseltetnek.

Majd elindul a zene.

Filmzene-elméleti alapstidiumok? témadja, hogy a filmzene képzeletbeli
elvont keverdpultjan legalabb harom alapvetd funkcid ,hangerejét” lehet
szabalyozni (1. dbra). Az elsd: nyilvanvaldan a film vildganak természetes
akusztikai kornyezetét szabalyozza, amely elvalasztja a néz6t az 6t koriil-

25 [tt Nietzsche azon soraira gondolok, ahol ezt irja: , A gorog tragédiat tehat immar
ugy kell megérteniink, mint azt a dioniiszoszi kart, amely Gjra meg tjra apolloni
képekben csapodik ki. A kar jatékai, megszolalasai, amelyek az egész tragédiat at-
meg atszovik: alighanem e korusrészek tekinthet6k az tgynevezett dialdgusok,
vagyis az egész szinpadi vilag, a voltaképpeni drama sziiléanyjanak.” (I.m. 73.)

2% A filmzene narracids technikdinak harmas tagoltsdgara — mint a zenetudomanyi
berkekben konszenzualisan elfogadott elméletre Thomas Seher szakdolgozataban
akadtam, aki mindamellett, hogy gyakorl6 filmzeneszerzd és kiilonb6zé német
televiziok munkatarsa, egészen kivalo dsszefoglalast készitett a filmzene lehetséges
funkcidirol, melyet késébb konyvként is megjelentetett Filmmusik — Analyse ihrer
Funktionen cimmel. Az altalam is csatolt dbrara, amelyet Wolfgang Loffler és Lars
Wittershagen vezetett be a filmzenérdl szol6 diszkurzusba, maga Seher is hivatko-
zik, mi tobb az egyes narracids technikdkat gyakorlati példakon keresztiil masod-
percrél-masodperce is elemzi.
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vevl természetes akusztikai realitastdl. A masodik: a szerepldk, a cselek-
mény, a belsé folyamatok zenei narracidja, a harmadik pedig az a tipusu
zene, amely nem pusztan részt vesz a filmbéli szituacié megjelenitésében,
hanem egyszersmind interpretdlja is azt, értékitéletet formal rola, elhelyezi
a jelenkorban, reflektdl magara a nézdre, s ebben az értelemben egyfajta
metanarraciot végez.

Mischpult

Mikrofunktion Makrofunktion Metafunktion

. v

1. abra (Wolfgang Loffler - Lars Wittershagen, 2007)

E szempontokat is figyelembe véve, lassuk, mirdl és hogyan is énekel
Mr. Poul Potts.

Az els6 ,pottsméter” (kihagyhatatlan szojaték) letekerésével jon létre az
a csond, amelybe betiszik Puccini romantikus zenéje.

Meglepetésiinkre az édeskés felvezetésbe egy viszonylag tiszta és maga-
biztos hang hasit, mégpedig azzal a felszdlitassal, hogy ,Ne aludjék senki!
Ne aludjék senki!”.

Szinte 0szzerezzeniink.

A kozonség és a zsliri karorvendd, komikumra épitett varakozasa is
meginog. Majd pedig ahelyett, hogy az aria partitra szerinti atvezetd része
kovetkezne (,Hideg szobadban, a csillagokat nézed, hogyan reszketnek
szerelemtdl és reménytdl”) (ezt a részt mintha inkabb csak a képi narracié
potolna szimbolikusan a zstri holgytagjanak kozeli felvételével), Poul hir-
telen fordulattal rogton a ,, refrénbe” csap, hogy minél kevesebb id6 teljen el
a kezdeti varakozas és a kellemes csalédds kozott; hogy minél radikalisab-

&

ban leplezddjon le az elditéletekkel teli zstiri és kozonség hiibrisze. Hogy
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tehat minél dramaibb mddon fedje fel mindeddig rejtett zsenialitasat, és
sorsat:

De titkomat 6nmagamba zdrva 6rzém. / Nevemet senki nem tudhatja meg! /
Nem, nem, a te szddra lehellem majd rd nevem /| Amikor majd felragyog a
fény / Csokom pedig felolvasztja a csondet / amely dltal enyém vagy / Oszolj
hat, éjszaka! | Nyugodjatok le, csillagok! / Nyugodjatok le, csillagok! / Haj-
nalban gyézni fogok! / Gydzni fogok!

Filmzene dramaturgiai szempontbdl a kovetkezé megallapitasokat te-
hetjiik. Az elsé pottméter, a diagetikus hangzasi réteg, tehat a kozonség
reakcidja és Poul Potts, ha tetszik parbeszéde a zene és kép: egymast il-
lusztrdld viszonydban van. Az opera betét inditdsakor Poul atlényegiil;
magdara Olti hang-maszkjat, test nélkiili lélekké valtozik, tehat bizonyos
értelemben eltinik a karaoke szinpadardl (karaoke japanul: ,iires szin-
pad”), mikdzben a romantikus zene sajatossaga (és filmzenei klisékké me-
revedése) folytan a nézdben beindul a zene imagindarius belsé mechaniz-
musa, hiszen mindannyian tudjuk, hogy a zene a kép jelenléte (a fikcid)
ellenére is, parhuzamosan fényképezi a valdésagot. Ebbe a varakozas teli
pillanatba 1ép be, nem Potts, hanem Potts hangja, mely ugyanebben a pilla-
natban egy kontrapunktikus szerkezetet hoz létre: az énekes békaperspek-
tivabol beallitott fokuszai, kiilonds mar-mar mikroszkdpikus érdeklédéssel
a Potts szabalytalan fogsoran tanyazo fogkdlerakddasra és az ezzel szembe
allitott szubjektiv bensOség egy kiilonleges fesziiltségteret teremt. Kivalt-
képp akkor, ha a zsliri és a kozonség minden érzelmi valaszat, illetdleg
mimikdajat és konnycsatorndjat a montazshoz illesztjiikk. Csakugy, mint
Potts premierplanba hozott, s ezzel mesterségesen felnagyitott fogsorat a
csokkal felolvasztott csondhoz;, a szimfonikus zene monumentalitasat a
kozonség konnyeihez; és végiil, de nem utols6 sorban: a ,gy6zni fogok”
aria legmagasabb hangjait a Potts arcarol patetikusan elszallé kamera ivén
kiboml¢ katartikus ovacio hangerejéhez.

Ez azt is jelenti, hogy gyakorlatilag a képzeletbeli pottméteriink mindha-
rom ekvalizerét kozel a maximumra tekertiik: 1) a k6zonség ovacidja, mint
a természetes és Oszinte euforia , kollazsa”, 2) Puccini zenéje, amely szen-
timentalizmusaban egyesiti a hds, a zsfiri és a kozonség lelkiallapotat, érzé-
ki zsenialitasat, az érzéki zsenialitds megértésére vald képességet. Es ne
feledkezziink meg a metanarrativardl (3) sem, mely 1j Osszefiiggésbe he-
lyezte Kalaf gydzni akardsit azzal, hogy egy ének-verseny kontextusaba he-
lyezi.

Témank szempontjabol nyilvan nem lehet elmenni amellett a megjegy-
zés mellett, vajon nem lett volna-e még tokéletesebb pillanat, ha Potts
Wagner ,, A niirnbergi mesterdalnokok”-jabol adott volna el részletet?
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Es amennyire bizarr és komolytalan ez a feltevés, meglehet legalabb
annyira revelativ.

Potts aridja ugyanis kétségkiviil nem egy rosszul kivitelezett aria. Hang-
tartomdnya atlagosnal magasabb hangokat, tenor hangkészletet igényel. De
Potts csak épp annyira énekel jol, hogy a dramai hatds szempontjabol ne
legyen zavaro. Ez maris tesztelhetd lenne, ha késébb magaban az operaban
(hogy Wagnerrdl ne is beszéljiink) kapna szerepet, ahol természetesen
azonnal feltlinne az a hiba, ami a miisor szempontjabdl erény: a természe-
tesség és Oszinteség.

A lehet6 legelonytelenebb szogekbdl felvett képek mind-mind azt suly-
koljak, hogy a hdson semmiféle folosleges manir nincs. Szinte az az érzé-
siink, hogy ennek az 4ridnak mar semmi koze a rizsporos, anakronisztikus
operakhoz, hanem itt maga az optimista ember apotedzisa jatszddik le (sze-
rencsétlen sorsbdl szerencsésbe vald dtmenet — szemben a tragédia mozgasi
irdnyaval) illetSleg a pesszimistak komédidja; mindazoké, akik nem hittek
az opera dogmatikdjaban, miszerint ,minden ember mtivész”. — Ezt a felté-
telezést tamasztja ald, hogy a konnyekig hatott szazak, ezrek, tizezrek és
milliok dontd tobbsége soha sem tenné be labat egy Puccini operdra. Csak-
hogy nekiink éppen ezért kell feltételezniink, hogy mégis csak valami ze-
nén kiviili oknak koszonhetd a produkcid sikere, és ezen a ponton el kell
szakadnunk magatol az ariatol, el kell szakadnunk a zenétdl, Dioniiszosz-
tdl, s helyette az egész ,, zenedrama” dontd mozzanataira és kategdridra kell
rakérdezniink.

Nietzsche szamara a tragédia jelenségében a legizgalmasabb tényezd, tigyis
mondhatnank a leginkabb leleplezend? titok a tragédia gyonyorének logi-
kdja volt. Ha egyetlen kérdést kellene feltenniink a tragédia nézdjének, az
lenne: mi az alapja ennek a szadista perverzionak, ennek a gatlastalan kar-
oromnek, ennek az igazsagtalansag utdni nosztalgianak egy mai kifejezé-
sekkel szélva: j6léti demokréacia szérakoztatd iparaban? Es ahhoz, hogy
Nietzsche ebben a kérdésben barmi érdemire jusson, fel kellett hagynia a
tudomany, a klasszika-filologia és a mivészettorténet hagyomanyaval.
Ehelyett Wagner zenéjét tanulmanyozta. Azt a drdmai zenét, amely imma-
ron tobb akart lenni, mint a gorog dramak és pasztorénekek Monteverdi
féle, madrigalszer(i parddidi. Nietzsche a zenei disszonancia tapasztalatan
keresztiil értette meg a tragédia alaphangoltsagat és metafizikajat. Scho-
penhauer és Wagner-élményei arra vezették figyelmét, ami a tragédiakbol
végérvényesen elveszett: a kardalokra. Es innen mér szinte csak egyetlen
lépés volt a tragédia mélystrutkturajanak mint afféle lélek-antropoldgiai
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leletnek a feltarasa: , A szatirkar eleinte a dioniiszoszi tomeg latomasa volt
— irja Nietzsche —, mint ahogy a szinpad vilaga azutan a szatirkar latomasa:
s e vizio elég erds ahhoz, hogy vakka és siiketté tegyen minden realitds, a
nézdtéren lépcesdsorokban kords-koriil 1ild kultiremberek irant.”?”

A Kkar tehat egy latomas-struktira kozéppontja, de amely koézéppont
mindig az egyes nézdbdl vetitddik a szinpadra. A kar és a kozonség tehat
egyszerre egy és ugyanaz, mikozben a kar vélekedhet masként is. A lényeg,
hogy a nézének dolga mindig a karral és a cselekménnyel egyszerre van,
mig a kar a szinpadi torténéseket valosagként éli meg. Ez a tipust nézdi
pozicié tehat eleve kizarja azt a lehetdséget, hogy bekiabaljon, és miként a
mozifilmek vagy épp sorozatok mult szdzadi vildgdban: megprdbalja
megmenteni a f6hdst. A nézd a drama cselekményéhez képest distanciat
tart, a drama esztétikai itéletét a fikcion tallépve sajat imaginidrius terében
hozza meg.

Ezt a filozofikus szitudciot boritja fel Euripidész azzal, hogy a kar szere-
pét hattérbe szoritja, s helyette a ,nézbt viszi fel a szinpadra”. Nietzsche
szamara ez az effektus nagyjabol megfeleltethet§ annak a tendencidnak,
amely az opera alapotletébdl fejlodott ki, miszerint a zenének kell utdnoz-
nia a jelenségvildgot, tehat a beszédet. Ezt nevezi esztétikai
szOkratizmusnak, mely az optimista ember, a mértd, és szorakozni vagyo,
vagy épp kritikus (,,alexandriai”, ,konyvtdros”, ,vaksi”) ember mtivészete.

Marmost, ha az X-Faktor Karaoke Performansz Showt zenedramaként
fogom fel, akkor maris adddik egy lehetséges magyarazat arra, mivel ma-
gyarazhat6 a mifaj hatds-mechanizmusa. Igen, azt hiszem a stidi6 allego-
rikus értelemben a gorog amfitedtrumok szerkezetét utdnozza, még pedig
azzal a fondorlatossaggal, hogy a zstiri tagokbdl allo , Kar” mogotti kozon-
séget ,kozonségként” abrazolja. Ezzel az srégi tévéshow-triikkel pedig azt
a hatast képes kelteni, hogy az el6adott énekszam egy olyan szinpadon
jatszédik, amely vagy a tényleges szinpad végéig, vagy legfeljebb a zstri
asztalaig tart. De érzésem szerint, a karaoke show perfomativitasanak, te-
hat az iires szinpad megkonstrualtsaganak titka éppen abban rejlik, hogy a
szinpad hatarait nem lehet meghtizni a kozvetitett képek realitasan beliil,
mivel az a kozvetités, amit kapunk maga az Egész, amelynek egyes részle-
tei csak annyiban igazak, amennyiben egy pszicho-szomatikus vaksagot
szimulalo beteg tiineteit igaznak vagy hamisnak tartunk. A kénnyek épp-
annyira valddiak, mint amennyire hiperredlisak, hiszen a kozonség éppugy
a ,kar”, a mentorok dbrazolasan keresztiil koveti az eseményeket, mint a
televizid nézdje.

27 I.m. 70.
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Uj értelmezésbe keriil tehat Nietzsche egykori megallapitésa: a tragédia
oka a kar; a szinm( nem egyéb, mint a kar apolldni kicsapddasa a dionii-
szoszi zene hatasara.

A Kar szerepe csakugy, mint a gorog szinmtivekben, id6vel valtozik. Ha
kell, hattérbe huzddik, ha kell, a f6hds bizalmasat jatssza. Maskor lemond
rola. De a lényeg nem valtozik: mindig a Kar lesz az, ami garantélja, hogy
ami torténik, az valosag. S ha mégsem hinnénk neki, maris kérlelhetetlentil
jatékaba von benniinket, amikor meghatédunk, amikor meghatédunk a
meghatddason.

Ez eddig rendben. De hol érjiik tetten a tragédia masik legfontosabb ka-
tegéridjat, nevezetesen a hamartiit? Hiszen a tragédia cselekménye
(praxisza) — Arisztotelésztdl tudjuk — akkor fejti ki legnagyobb hatdsat, ha a
,valtozads a szerencsébdl szerencsétlenségbe” visz, rdadasul olyasvalakit,
aki egyébként 6nnon hibajan kiviil kertil bele a szitudcidba.

Pongracz Tibor fogalmi elemzéseit, ha jol értem:* a hamartia a sors hia-
nyanak kovetkezménye. Az antik gorog tragédia oka, hogy az egyén eldtt
sajat sorsa, €letének mértéke nem hozzaférhetd, elrejtett, s a sorssal vald
tudattalan kiizdelmek jatékterében az ember ezt a mértéket valahol elvéti.
A hamartia és Poul Potts, illetve barmely szerepld vonatkozasaban az alta-
lam haszndlt analdgidra reflektdlva Pongracz Tibor a kovetkezdket allapi-
totta meg: ,,Kérdés, hogy ha valaki, mondjuk, viddm matrézdalokkal nyeri
el a kozonség szimpatigjat, akkor az belefér-e a dramai vonulatba? A ver-
seny nyertese lehet-e barmilyen értelemben dramai/tragikus szerepl6? For-
dulhat-e a sorsa igy jobdl rosszba? Inkabb a komédidra emlékeztet: a mobil-
eladd rossz sorsabdl nyergel at a gydztes el6add jo sorsdba (Pongracz,
2013).” — Es ebben a tekintetben valéban ujra kell gondolnunk a X-Factor
musorstruktira és a tragikus karakterek viszonyat.

Poul Potts karaktere szamomra egyértelmiien nem tragikus, de mint
minden versenyben itt is csak egy gyOztes lehet, az Gsszes tobbi: vesztes. A
gyOzelem és vereség kialakulasanak koriilményei azonban — miként azt a
populdris zene termékeinek hatastorténete is igazolja — sohasem egyértel-
miiek. Altaldban nem tudjuk megmagyarazni (a popularis zenetudomany
is csak utolag képes ra, elére mutaté prognozisokat tenni szocioldgiai fel-
mérések nélkiil képtelen), miként valik egy-egy dal vildgslagerré, mig mas,
hasonl6 szerkezet(i, témaja, vizualis imidzs, illetve anyagi beruhazasu
dalok nem. A dontés, a populdris zene terjesztésének modjaitdl fiiggetlentil
is, mindig a k6zonség kezében van, s ily médon, akarcsak a Moirak kifiir-
készhetetlen miikodése, mindig meglepetésként hat a versenybdl épp disz-

28 V6. Pongracz Tibor: Hamartia, palinddia, tragédia. Forras:
http://www.c3.hu/~gond/tartalom/18-19/frapongr.html - Utols6 megtekintés:
2013.06.30.
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kvalifikalédott énekes szamara. Az Snmagat ,géniusznak” gondolo6 énekes
kudarca a Karral és a kozonséggel szemben metaforikus értelemben a
,hamartia” tettenérése lehetne. Eppen ezért, ha mennyiségi értelemben a
miisor valamennyi résztvevdje szempontjabdl az egyetlen gyOztes és a tobb
tizezer jelentkezd viszonyat tekintem, feltételezhet6en a ,tragikus” dramai
effektus volna dontd tobbségben. Ennek ellenére, aligha volna tarthatd az
az allaspont, hogy az el6addsok alaptémdja a versenyben valéd bent-
maradads és kiesés kozotti fesziiltség volna. Sokkal inkdbb redlisnak ttnik
egy olyan drdmaelméleti kompromisszum, miszerint az el6adasok és az
eléadasoktol elvalaszthatatlan sajtd-hattérmunka lényege a dramai effektu-
sok lehetd legszinesebb testre szabdsa az egyes versenyzdk allitélagos-valds
személyiségére, torténetére.

A zenedrama tehat, ha fel akar néni a lehetd legnagyobb esztétikai ha-
tashoz, ha tehat a tragédiatol akar egy hdst, akdrcsak egy rabszolgat vissza-
vasaroltatni, akkor a végsokig kell fokoznia a dramai effektusait, hogy a
kozonségben ébresztett részvét révén minél tobb SMS érkezzen a vallalko-
zas szamlajara.

Ezért is mondhatjuk, hogy az X-Factor zenedrdma szerepl6i nem valo-
sagos szerepldk, de nem is puszta profit-szerzési célok fiktiv kozremiiko-
déi. A musor szerepldit dramairdi alapossaggal kidolgozzadk, majd pedig
magukra hagyjak a kozonség altal nekik szant végzet beteljesitésében egy
valésag-show-ra emlékeztetd narrativaban®. Es épp ez a valdsag-show jel-
leg, ami elfeledteti veliink néz6kkel, hogy a tévéképernydn megjelenitett
dal-verseny csupan jaték, amelynek a valdsdgban nincsenek vesztesei. Es
ugyanez a valdsag-show jelleg, amely részint abban is tetten érhetd, hogy a
,szerepld-gladidtorok” az amfitedtrumon kiviil, a klubzenei életben, kii-
16nb6z6 road-show miisorokban is részt vesznek: elmossa a hatart a ha-
gyomanyos tévésorozatok és a sorozatoktol fliggetleniil is hivatalosan
fennallé valésag kozott. Eppen ezért a miisor, mint a popularis zene szé-
mara megalmodott fikcié egyetlen évada, egyetlen verseny 6sszmtvészeti
hattérmunkalatai olyan gigantikus (!) interpretacio-dompinget és miivé-

2 Ugyancsak Pongracz Tibor revelativ megallapitasara kell eléadasommal kapcso-
latban roviden kitérniink: ,,Ha az egész X-Factort tekintjiik »mtalkotasnaks«, akkor
az tavolrdl valéban emlékeztet az antik tragédia agdnjara, arra, hogy ez verseny,
amiben igen aktiv szerepet jatszik a kozonség (manipulalt persze, de lehet, hogy az
attikai is az volt). Csakhogy ez masik optikat kivan, mint az egyes opera-produkci6
(Pongracz, 2013).” Ennek a fesziiltségnek a kibékitése érdekében probalom az irott
verzidban hangstlyozni, hogy Kalaf aridja, mint opera produkcié csupan annyiban
relevans szamomra, hogy egy a zenérdl szolo, zenei dramai effektusokkal dolgozd,
zenei vetélkedd miisor fészerepldjének megjelenitése érdekel, aki torténetesen az
opera-irodalom egyik legnépszer(ibb aridjat énekli el, amely normalis esetben ma-
gas zenei el6képzettséget igényel.
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szet-technologiai beruhazasokat von maga utan, amelyhez egyel6re legfel-
jebb a legmagasabb beosztasu politikusok vizudlis imidzse foghato.

Mit jelent mindez a konny(i zene torténetére nézve?

Véleményem szerint azt, hogy a pop zene fikcio-képzési eljarasai az "50-
es évek Amerikajatdl kezdve mar mindig is ilyen sémadk alapjan mtikodtek.
A populéris zene fogyasztdsa lényegében ugyanolyan druszimbolika segit-
ségével kozvetitddott az ifjasadg szamadra, akar Walt Disney szoérakoztatd
parkjai vagy épp a Coca-Cola. Nem magat a terméket és annak esztétikai
vagy tényleges hasznadlati értékét dbrazolja a rekldm (jelen esetben az éne-
kesek maganéletét, illetve a miisor kiemelkedéen dramatikus pillanatait
reprezentald bulvar-média), hanem a termék szimbolikus értékét,* azt,
hogy ami az amfitedtrumban és akoriil torténik, az messzemenden megha-
tarozza azt, amit ma kortars konnytizenének hivunk.

A konnytlizene (populdris zene) az ezredfordulén véleményem szerint
ezzel a média-fogassal eljutott arra a pontra, hogy lapjait végérvényesen
kiteregesse, s ezzel mintegy a kisérleti-avantgarde zenéhez hasonldan sajat
performativitdsanak, sajat intézményes szerkezetének ,titkaiba” avasson be
benniinket. Azért mondok ,titkot”, mert a miisor készitéi — 1évén hogy a
kamerdak vilagat tekintve egy valdsagshow-rol van sz6 —, mar a legkevésbé
sem ligyelnek arra, hogy az el6addk amatdr megnyilvanulasait elleplezzék;
sOt, épp ellenkezbleg, mintha minden profi produkcié mogott a hétkoznapi
ember esenddségét, tokéletlenségét is hangsulyozni prébalnak. Ezt a kame-
ranyelvet definidlo alaptételt tehat megint csak a , komornyik-szemlélet”, a
giccs mint mifaj egyik metafordjanak kiélezése teremti meg: minden kato-
na zsebében ott lapul a marsallbot, igen, minden ember a maga mddjan
miivész, és legyen a leghétkdznapibb kisember, aki csak a zuhanyzas koz-
ben énekel, akkor is érdemes lehet a legnagyobb sztaroknak jar6 elismerés-
re.’!

3 Rolf Lindner: Das Gefiihl von Freiheit und Abenteuer Ideologie und Praxis der
Werbung. /| A szabadsag és kaland érzete. A reklam ideolégiaja és gyakorlata. /
Campus Verlag, 1977. 92-126. old. In: Tomegkultiira és druesztétika. A frankfurtiak és
orokségiik. Szoveggytijtemény. Mivelddéskutato Intézet, Budapest. 1984.

31 Pusztan érdekességként jegyzem meg, hogy bizonyos értelemben Woody Allen
sem tudott palyaja vége felé ellendllni ennek a csabitasnak; az a Woody Allen, aki
még a hollywood-i miliében is elsésorban dialogusokbdl épiti fel filmjeit. Rdmanak
szeretettel c. filmjében a szdmos elbeszél6i szal kozott egy olyan mikro-torténetet
dolgoz fel, amelynek fdszerepldje egy a zuhanyrdzsa alatt opera aridkat énekld
olasz kétkezi munkas. Az opera rendezét alakitd Woody felfigyel a kivételes tehet-
ségre, és azonnal beprotezsalja egy meghallgatasra. Woody Allen ironikus distan-
cidja a mitologémaval szemben végiil azonban minden kételked6t meggydz arrdl,
hogy a forgatokonyv-ir6, rendezé minden kritika nélkiil kihasznalta volna a Poul
Potts szenzacidja utdni nézdseregek naivitasat. Az énekes, mivel a zuhanykabin
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A véllalkozas sikerét kezdettdl fogva garantaltak a film- és rekldmzenén,
a karaoke-n és a playback el6addsokon edz6dott tomegek millidi, akik —
Marx-szal szélva — az ,elidegeniilt munkavégzés” utan, még a szabadide-
jiket is az elidegentiilés struktarai kozott toltik: masoknak képzelik magu-
kat, masok dalait éneklik, vagy olyan eléadoknak szurkolnak, akik csupan
tatogva szimuldljak, hogy 6k is ugyanolyan tehetséges el6addk, mint a pop
szakma ikonja.

Nem véletlen, hogy a posztmodern populdris zenedrdma éppugy maga-
ba tudja foglalni a klasszikus zene szimuldcidjat, amint ahogyan minden
tovéabbi nélkiil kiilonbozé tisztitdszerek reklamszignéljava is valik. Es hogy
a karakter-épitésben ez miként jelenik meg, arra talan épp Poul Potts a leg-
jobb példa, akinek markdja a fogsora és az, hogy mobiltelefon eladd. Alig-
hanem az &atlagember bosszuja és Onigazoldsa lelplezddik le ebben a
mitologémaban: az, hogy elidegeniilt mtivészvildgunkban, az ,osztalytar-
sadalom elnyomdsanak” kovetkeztében géniuszok garmadai masiroznak
koriilottiink — dlruhdban.

Es most elérkezett az & idejiik!

A tehetségkutaté miisor, mint 6sszmiivészeti alkotds, mint a populdris
miivészetek kommunizmusa, mint dramai hatasokkal operdld tragikomé-
dia a nietzschei értelemben vett opera dogmadjat allitja szinre, mégpedig
azt, hogy minden ember miivész. S ha minden ember miivész, akkor nem
indokolt a mtialkotdsok monopolkapitalizmusanak jelenkori kiterjedése.

Akkor a tehetségkutatdé misor ujraoszthatja a popularis zene javait: a
kozonséget. Es ezzel tulajdonképpen egy olyan, ha tetszik, kritikai mtifaj
jon létre, amely a maga sajatosan nyilt és minden eddiginél hatékonyabb és
gyorsabb pop-mitoszképzo, tehat termékdifferenciald technikait a fennalld
,hivatalos konny(i zene” bastyaival szemben hatdrozhatja meg. Egy olyan
jelenség ez, amely a youtube névtelen miikedveldit a vilaghaloval Ossze-
fogva a legnézettebb tévécsatornakba csalja, és ezzel az amatdrok eladasa-
bdl nyert profitot egy kézben centralizalja.

akusztikai, illetve pszicholdgiai kdrnyezete nélkiil képtelen kibontakoztatni zsenia-
litasat, végiil az el6adas premierére is megkapja a szinpadon felallitott zuhanyka-
bin diszletét, s az operaban tusolo f6hés dridja osztatlan sikert arat. Azt hiszem,
valahogy igy kell elképzelniink minden nemzetkozi szinten is popularis zenei el6-
adot: a zenei megnyilatkozads koré épitett mesterséges zuhanykabinnal, amit a
szakma faktoidoknak nevez; maganmitologia-épits, tényszerti allitdsoknak,
imidzsnek. Ezek nélkiil egy megaslager megformalasa pedig valdban lehet akar
még erdteljesebb, vagy épp csilingeldbb is barki fiirdészob4jaban, mint az tn. ere-
deti. (A fentiekkel kapcsolatban tovabba, a plagium elkeriilése érdekében, fontos-
nak tartom megjegyezni, hogy a giccs sziiletésének Napoleonhoz kothetésével, és a
»zsebben hordott marsallbot” hasonlataval jo évtizede taldlkoztam Hermann Ist-
van A giccs. ¢ kdnyvében.)
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Ettdl fliggetleniil, az X-Factor hosszu tavon csak egyvalami maradhat: az
autentikus, miivészi populdriszene kritikai (kvazi-avantgard) hajtasa, de
mint ilyen, a maga ,filozofikussagaval” talan épp addig fog miikddni, amig
a bolygén létezik még kétdimenzios film. Es ezt hangstlyozni kell, ugyanis
az ,X-Factor” mint koncepcio, attdl a pillanattol kezdve, hogy készitdi ra-
dobbentek, nincsenek a zenei mataria altal kotott témak, tovabbgyirtizhet
mas mifajok iranyaba, s mint ilyen, az id6 muldsaval az él6kozvetitésq,
muldimenziondlis zenés drama 1j, jelenkori mitifajat fogja feltaldlni. Jobban
mondva: talalta fel. - Még akkor is, ha az utdkor tudomanyos berkekben is
konszenzuadlis elismerésére egyelére varnunk kell, hiszen ahogyan Pong-
racz Tibor is véli, az X-Factor mlvészetfilozofiai értelemben vett kitiinte-
tettsége egyelOre csak a jelenség , felstilizdlasanak tinik” (Pongracz, 2013).

Szdmunka azonban, akik hisziink a populdris kultira vivmanyainak a
magas muvészetekre (és magara a filozofidra) is megtermékenyitéen hatd
erejében, mar csak egy kérdés maradt, amit a miisor feltaldléihoz kell in-
tézniink — magunkban. Vajon mihez kezd majd e miifaj a hdromdimenzids
filmek egyre tokéletesedd vildgaval? — Alighanem ez az esztétikai és tech-
nikai kihivds var a jové zenészeire, akik immadron nem a negyedik, a
szimuldkrum dimenzidjanak (tehat a néz6-hallgatd imaginarius hattérisme-
retei) segitségével akarnak alkotni, hanem magéban a virtudlisan megjelend
térben. Egy olyan térben, amelyben a zene feladata voltaképp a gorog tra-
gédidk és a wagneri zene ellentéte lesz. Ezeknek a zeneszerzOknek imma-
ron nem a latszatot kell majd relativizalniuk, és nem kell igazolniuk a lat-
szatvilag mogotti metafizikai 0rom targyanak létezését sem. Ennek a zené-
nek mar nem az 6rok élet és a halhatatlansag bizonyossaganak akaratat kell
megszolaltatnia, hanem egy olyan hangzdsi mili6t, amelynek immaron
semmilyen kapcsolata nincs a valosaggal, csak a valosag és a dramai hata-
sok szimulalasaval, a nézdk és hallgatok altal is jovahagyott sors-
manipuldciokkal. Egy ilyen eljovendd apolloni zene talan majd arra is ké-
pes lesz, hogy észrevétleniil vezessen benniinket a valosagbol az alomba, s
mint ilyen, ahogyan Pascal vélte egykoron a szorakozasrol, talan arra is
képes lesz, hogy észrevétleniil vezessen a haldlba.

Bibliografia

NAGYERDEI ALMANACH 2013/1. 4. évf., 6.
http://nagyalma.hu/szamaink/szerzoi jogo ISSN 2062-3305

48




Karap Zoltan: Poul Potts és Kalaf dridja — pragmatista szemmel

Almasi-Toth Andras: Az opera eqy zdrt vildg. Az operai szinjdtszds alapproblé-
mdi. Typotex. Bp., 2008.

Arthur C. Danto: Torténetek a miivészet végérol. Ford. Perneczky Géza. For-
ras: http://mek.oszk.hu/01600/01654/01654.htm#3 - Utolsé megtekintés:
2013.06.30.

Friedrich Nietzsche: A tragédia sziiletése. Europa Konyvkiadd. Bp. 1986.
Helga Finer: A posztmodern szinhdz kamera-ldtisa. Forras:

http://www literatura.hu/szinhaz/posztmodern.htm - Utolsé megtekintés:
2013.06.30.
Kenedi Janos (szerk.): Film + zene = filmzene? Zenemtkiado.Bp., 1978.
Kémiives Sandor A miivészet intézményi elmélete. (doktori értekézés). Forras:
http://ganymedes.lib.unideb.hu:8080/dea/bitstream/2437/108605/7/Doktori
Disszertacio Komuves Sandor-t.pdf - Utols6 megtekintés: 2013.06.30.
Mihalyi Gabor: A klasszikus gorog drdma muilt és jelen iitkozésében. Akadémiai
Kiado, Bp. 1987
Pongracz Tibor: Hamartia, palinddia, tragédia. Forras:
http://www.c3.hu/~gond/tartalom/18-19/frapongr.html - Utolsé megtekin-
tés: 2013.06.30.
Richard Shusterman: A pragmatista esztétika. Ford. Kollar Jozsef. Kalligram
Konyvkiadd, Pozsony-Budapest, 2003.
Rolf Lindner: Das Gefiihl von Freiheit und Abenteuer Ideologie und Praxis der
Werbung. | A szabadsag és kaland érzete. A reklam ideoldgidja és gyakorla-
ta. / Campus Verlag, 1977. 92-126. old. In: Tomegkultiira és druesztétika. A
frankfurtiak és orokségiik. Szoveggytjtemény. Miivel6déskutatd Intézet, Bu-
dapest. 1984.
Thomas Seher: Die Funktionen der Filmmusik.
Forras:
http://www.e-filmmusik.de/medien/Funktionen-Filmmusik-Thomas-
Seher.pdf
Utolsé megtekintés: 2013.06.30.
Zofia Lissa: Aesthetik der Filmmusik. Forras:
http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:EGecmdcHtAzQJ:p
ublikationen.ub.unifrankfurt.de/frontdoor/deliver/index/docld/13458/file/K

B2 Lissa.pdf+&cd=3&hl=hu&ct=clnk&gl=hu - Utols6  megtekintés:
2013.06.30.
NAGYERDEI ALMANACH 2013/1. 4. évf,, 6.

http://nagyalma.hu/szamaink/szerzoi jogo ISSN 2062-3305

49



http://mek.oszk.hu/01600/01654/01654.htm#3
http://www.literatura.hu/szinhaz/posztmodern.htm
http://ganymedes.lib.unideb.hu:8080/dea/bitstream/2437/108605/7/Doktori_Disszertacio_Komuves_Sandor-t.pdf
http://ganymedes.lib.unideb.hu:8080/dea/bitstream/2437/108605/7/Doktori_Disszertacio_Komuves_Sandor-t.pdf
http://www.c3.hu/~gond/tartalom/18-19/frapongr.html
http://www.e-filmmusik.de/medien/Funktionen-Filmmusik-Thomas-Seher.pdf
http://www.e-filmmusik.de/medien/Funktionen-Filmmusik-Thomas-Seher.pdf
http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:EGcmdcHtAzQJ:publikationen.ub.unifrankfurt.de/frontdoor/deliver/index/docId/13458/file/KB2_Lissa.pdf+&cd=3&hl=hu&ct=clnk&gl=hu
http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:EGcmdcHtAzQJ:publikationen.ub.unifrankfurt.de/frontdoor/deliver/index/docId/13458/file/KB2_Lissa.pdf+&cd=3&hl=hu&ct=clnk&gl=hu
http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:EGcmdcHtAzQJ:publikationen.ub.unifrankfurt.de/frontdoor/deliver/index/docId/13458/file/KB2_Lissa.pdf+&cd=3&hl=hu&ct=clnk&gl=hu

